IL CORO INTERPRETA ATMOSFERE LUNARI
NELLE OPERE DI GIACOMO PUCCINI

di Mauro Zuccante

' hissa se i piu affezionati
lettori di questa rivista ap-
=% prezzeranno il Dossier sul
Coro d’opera. Coloro che pratica-
no il canto polifonico e ne stimano
la purezza e la raffinatezza espres-
siva, raramente sono anche appas-
sionati dell’opera lirica. In effetti,
i due mondi sono, per alcuni
aspetti, antitetici.

In teatro prevalgono la prestanza
vocale e la totalita dello spettacolo
sui dettagli musicali, mentre nella
prassi del coro polifonico si pone
la massima attenzione alle piti mi-
nute ed impercettibili sfumature
qualitative del suono.

To, pur occupandomi con passione
di canto corale polifonico, non di-
sdegno il teatro musicale; anzi, af-
fermo con orgoglio di essere un
patito dell’opera lirica. E, se la
mia testa propende per Verdi (per
I’arte di colui, che, meglio di
chiunque altro, ha saputo trovare il
giusto equilibrio tra gli elementi
della forma e quelli del dramma),
il mio cuore, invece, batte per Puc-
cini, «il perché non so», direbbe
Mimi.

Si celebra quest’anno il 150° An-
niversario della nascita di Giaco-
mo Puccini. Gia non mancano ini-
ziative d’ogni genere, pitt 0 meno
significative. Festival, stagioni,
concerti, mostre, convegni, pub-
blicazioni si stanno moltiplicando,
in un crescendo di eventi, il cui
culmine sara rappresentato (c’era
da dubitarne?), dall’ennesima fic-
tion televisiva nazional-popolare.
Desidero approfittare della ricor-
renza, che coincide con questo
Dossier di Choraliter, per fare una
piccola riflessione sul coro nelle
opere pucciniane. In particolare,
vorrei parlare di due momenti in
cui il coro ¢ protagonista unico
sulla scena. Si tratta del cosiddetto
Coro a bocca chiusa, che chiude il

II atto di Madama Butterfly e del
coro «Perché tarda la luna?», dal I
atto di Turandot. Entrambi i cori,
pur essendo inseriti in due opere
differenti, evocano un’atmosfera
lunare. Essi esprimono una situa-
zione di stasi, un clima di sospen-
sione e attesa. In verita, si tratta di
due circostanze emotive molto di-
verse una dall’altra.

Consideriamo il primo.

La didascalia recita: «E notte; i
raggi lunari illuminano dall’ester-
no lo shosi». Butterfly attende fi-
duciosa [I’arrivo di Pinkerton,
ignara dell’amaro destino che 1’at-
tende. E un momento di raccolta
introspezione e di assoluta inti-
mita (il bimbo, che le sta accanto,
¢ in procinto di addormentarsi).
Qui s’innesta I’intuizione di Puc-
cini di ricorrere al coro, affidando
ad esso un ruolo anticonvenziona-
le. I compositore doveva avere
I’immagine sonora ben chiara nel-
la sua mente, se sentiva il bisogno
di sollecitare il suo librettista con
queste parole: «Ti raccomando
I’ultimo quadro e pensami a quel-
I’intermezzo, per servirmi del co-
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ro: bisogna trovare qualcosa di
buono. Voci misteriose a bocca
chiusa (per esempio)». (Puccini,
Lettera a Illica, del 5 dicembre
1901, dai Carteggi pucciniani).
Puccini ricorre al coro, non nel
ruolo tradizionale di collettivo,
che agisce sulla scena, ma come
espediente timbrico, attraverso cui
materializzare lo stato di trepida-
zione, che pervade I’animo della
protagonista. Come spesso acca-
de, quando I’arte musicale tocca i
vertici del sublime, la scrittura si
riduce all’essenziale.

Le voci del coro interno intonano
una melodia semplice, tesa e con-
tinua (in ottava, soprani ¢ tenori),
sorretta da un leggero palpito or-
chestrale.

Essa si snoda in un ambito tonale
diatonico; per un istante, s’incre-
spa e vibra con piu intensita, in
corrispondenza di un lieve scarto
tonale. Si spegne, infine, come un
lungo sospiro al chiar di luna, in
una sonorita immateriale ed ete-
rea. «Qui sembra che Butterfly ab-
bia finalmente trovato la sintonia
con un rarefatto paesaggio sonoro
che vibra insieme a lei, voci remo-
te che potrebbero essere misteriosi
spiriti augurali, o fantasmi sereni:
nei finali delle tragedie sovente il
coro assiste 1’eroe nel compimen-
to del suo destino» (M. Girardi,
Madama Butterfly, Una tragedia
in kimono).

Il secondo momento corale, dal-
I’opera Turandot.

Qui dobbiamo immaginare tutt’al-
tra situazione. Il popolo ¢ sulla
scena, in attesa del sorgere della
luna, momento fatidico, allorché
sara eseguita la condanna a morte
del temerario Principe di Persia.
Leggiamo sulla partitura: «La fol-
la scruta il cielo che a poco a poco
si ¢ oscuratoy». Siamo, quindi, in
presenza di uno stato di emozione



collettiva. Le voci del coro ap-
partengono a persone in carne
ed ossa, che agiscono sulla
scena. In questo caso, la rap-
presentazione teatrale ¢ dimen-
sione mimetica della realta.
L’umore della moltitudine (in
trepidazione per ’avvento di
un evento feroce) oscilla tra il
barbaro desiderio di sangue ¢ il
timore di un’apparizione or-
renda.

Puccini, pertanto, accompagna
I’evocazione del lugubre chia-
rore lunare, come un presagio
di morte. Egli utilizza un canto
spezzato, che ondeggia con in-
quietudine.

Le quattro parti del coro into-
nano sottovoce il testo («Per-
ché tarda la luna? — Faccia pal-
lida! — Mostrati in cielo! — Pre-
sto! — Vieni! — Spunta! — O te-
sta mozza!»).

Cantano separatamente, in suc-
cessione, a frammenti e sulla
stessa nota. Sulla base di un
campo armonico immobile, si
profilano alcune vaghe pennel-
late cromatiche del clarinetto
(primi indistinti bagliori luna-
r1). Poi, gli interventi delle sin-
gole sezioni del coro (sempre
secondo uno schema di entrate
separate e immediatamente
troncate), acquistano ciascuno
uno slancio melodico piu spic-
cato.

Il tessuto armonico si movi-
menta, perde stabilita e si sus-
seguono cadenze a tonalita
provvisorie e lontane tra loro.
In breve, la sonorita lievita e la
tavolozza timbrica si arricchi-
sce. Il climax raggiunge 1’apice
nell’istante in cui comincia a
splendere la luna in cielo. Ec-
co, finalmente, le voci accor-
darsi in un canto corale omorit-
mico carico di energia («Pu-
Tin-Pao! La luna ¢ sorta!») e
approdare saldamente al tono
di mi bemolle, dal quale (senza
soluzione di continuitd) prende
vita il canto dei ragazzi («La,
sui monti dell’est», il celebre
motivo Mo-li-hua), ma questa
¢ gia un’altra storia...
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