TRISTIA, DI PHILIPPE HERSANT

PER CORO E 11 STRUMENTI

di Mauro Zuccante

Secondo Teodor Currentzis, l'opera corale Tristia sarebbe una
delle migliori composizioni scritte negli ultimi cinquant’anni.
Perbacco, se lo dice Currentzis! E pertanto, incuriosito, mi
sono procurato la partitura e ho cercato di verificare. In
effetti, Currentzis non I’ha sparata tanto grossa. Tristia, per
coro misto e ensemble strumentale, del compositore francese
Philippe Hersant, & davvero un’opera maestra.

Si dira, che c’entra questa vasta e impegnativa composizione
con una rubrica destinata a suggerire idee di repertorio
pratiche e, pid modestamente, fruibili da parte di cori
amatoriali? Lasciate che ve ne parli ugualmente. Anche se
nessuno si imbarchera mai nell'impresa di eseguire Tristia —
integralmente, o in parte — & doveroso conoscere questo
lavoro, perché aiuta ad allenare la nostra capacita di
distinguere tra lavori dozzinali (e, ahimé, di questi tempi se
ne sfornano, se ne eseguono e se ne ascoltano parecchi) e
composizioni di sicuro pregio artistico. Come ho avuto gia
modo di auspicare nelle pagine di questa rivista, «chi non &
in grado di giudicar le “belle” (intendasi, le musiche) & meglio
che si dedichi ad altri sport».

Allora, cominciamo. Chi & Philippe Hersant? Classe 1948, di
formazione parigina, vanta, tra i suoi maestri, il nome di
André Jolivet, e il sostegno di Henri Dutilleux, due pezzi
grossi. La carriera di Hersant si sviluppa principalmente in
ambito nazionale, dove oggi é riconosciuto come uno dei
compositori di maggior talento, tra quelli della sua
generazione. Di lui leggo che gli piace essere definito un
compositore tonale a causa del suo particolare interesse nel
creare musiche che abbiano un certo impatto sugli
ascoltatori. E propenso a trasformare l'intero patrimonio
musicale, da Monteverdi a Janacek e Stockhausen, pur di
creare qualcosa che sia completamente nuovo e lo soddisfi.!

Gli piace essere personale piuttosto che cercare I'innovazione.

Una lunga crisi (sindrome del foglio bianco) I’ha attanagliato
per almeno un decennio, quando, come altri, anch’egli &
rimasto vittima dei diktat delle neoavanguardie. Erano gli

anni Sessanta-Settanta, e una forma di pensiero unico
imponeva ai giovani compositori di uniformarsi ai canoni
estetici della Neue Musik e della cerchia di Darmstadt.
Pertanto, chi allora manifestasse segni di nostalgia per gli
idiomi e le opere del passato, si sentiva isolato e quasi
indotto a reprimere la propria vocazione nel senso di colpa.?
Risale, invece, agli anni Ottanta il vivo interesse di Hersant
per la musica vocale e corale nello specifico. Gli studi coltivati
in campo letterario hanno contribuito ad allargare e maturare
ulteriormente in lui una speciale sensibilita verso scelte di
qualita dei testi musicati. Aggiungiamo, inoltre, che il suo
amore per il cinema ’ha portato a tradurre e valorizzare nelle
sue composizioni effetti e contenuti drammatici.

Anche se varrebbe la pena di dilungarsi un po’ sul catalogo
della sua produzione corale, che & corposo e di notevole
pregio,3 entriamo ora nel merito di Tristia. Il titolo & ripreso
da Ovidio e significa Tristezze, o, pil liberamente,
Lamentazioni. Tutto nasce, infatti, da un laboratorio di
scrittura, organizzato a partire dal 2004, per i detenuti di
Clairvaux, un istituto carcerario sito nell’Est della Francia, in

Un’opera che si avvale
di una scrittura musicale
accurata e impeccabile

cui sono rinchiuse persone che scontano la loro pena a
seguito di reati particolarmente gravi. Ricevuta la
commissione di creare dei lavori corali sulle poesie scritte dai
prigionieri (versi particolarmente toccanti nella loro semplicita
e autenticita), Hersant, dopo avere personalmente incontrato i
detenuti stessi, ha realizzato nel 2012 un primo lavoro, dal
titolo /nstants limits (13 brani, della durata di 15 minuti circa),
che & stato pubblicato su cd.

Teodor Currentzis, favorevolmente impressionato dall’ascolto,
ha pensato di contattare il compositore per commissionargli
un’integrazione, ma questa volta basata sui testi di prigionieri
russi. Si € giunti, quindi, a una raccolta di 33 pezzi (come i
canti dell’/nferno dantesco, proemio escluso®), per una durata
di circa 75 minuti di musica. Insomma, cosi & nato Tristia, la
cui prima esecuzione & avvenuta il 22 giugno 2016 a Perm in
Russia, nell’ambito del Festival Diaghilev, a cura dei valenti
complessi musicali di MusicAeterna, sotto la guida dello
stesso Currentzis.>

Cio che immediatamente impressiona in Tristia, in questa



composizione assai personale, evocativa e di forte impatto
emotivo, & come le “immagini sonore” in essa presenti ci
restituiscano fedelmente 'atmosfera opprimente ma, nello
stesso tempo, commovente della prigione. Luogo in cui tutti i
giorni sono uguali e si susseguono come se fossero i singoli
punti di una linea piatta e infinita. Angoscia, frustrazione,
disperazione, tristezza, solitudine, malinconia, anelito di
evasione e liberta, desiderio di redenzione. Tutte queste
sfumature di stato d’animo sono tradotte in musica senza
eccessi di retorica, anzi, in una forma concisa e quasi intima.
Percio, alle voci non si aggiunge 'organico di una grande
orchestra, ma il suono di pochi strumenti, selezionati con
particolare attenzione per loro specifica natura timbrica
(fisarmonica, armonica, ottavino, flauto, flauto in sol, violino,
fagotto, violoncello, contrabbasso, tromba, trombone, tuba,
percussioni varie e duduk, un aerofono ad ancia doppia tipico
del folclore armeno).

| singoli pezzi si susseguono in un’alternanza stilistica molto
contrastante e varia: si va dalle parodie della musica militare,
ai ritmi di valzer; dagli andamenti di ninna nanna, alle
ricostruzioni di canzoni popolari; dalle intonazioni di monodie
simil-gregoriane, alle articolate e strette trame polifoniche in
forma di canone, dai rifacimenti di antiche ballate e madrigali
italiani del XV secolo agli aforismi stilizzati ispirati agli haiku
giapponesi.

Tristia si suddivide sostanzialmente in due parti. Nella prima
sono raccolti i testi francesi, pili omogenei, perché sono
opera di autori che si conoscono e vivono nella stessa
prigione; nella seconda i testi russi, che sono stati scritti in
epoche diverse da autori celebri, detenuti politici internati nei
famigerati gulag, o criminali comuni.

Lintero ciclo € organizzato attorno a una continua variazione
dell’organico. Ci sono molti interventi solistici, configurazioni
per sole voci femminili, o per sole voci maschili e pezzi in cui
& coinvolta l'intera compagine corale (a cappella e non),
suddivisa in pil parti, anche in doppio coro. Inoltre, molteplici
sono le combinazioni delle voci con gli strumenti: uno solo,
un duo, un trio, fino agli ensemble pid allargati.
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Per essere pit concreti, ecco alcune esemplificazioni.

ILIvV brano, Source de vie, sa di antico. Si apre con la frase
“liturgica” del basso solo, la quale si sviluppa in un bicinium
articolato intorno alla corda di sol e, infine, si amplifica nelle
armonie intonate dall’intera massa corale, la cui sonorita
ricorda il fervore di alcune pagine di Poulenc.
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Ballon prisonnier (VIi) & una delicata ninna nanna. Un tenore
solo canta una melodia di cinque suoni, attorno alla quale le
altre voci dondolano sulle note su due accordi.
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1. Prova ne sia il brano Viderunt omnes (2018), per doppio coro a cappella, un calco moderno della celebre amplificazione
polifonica, realizzata da Perotino sul finire del XIl secolo. Sul web potete trovare il video della prima esecuzione, a cura del Coro di

Radio France.

2. Lasciatemi dire che gli epigoni di quella Neoavanguardia musicale circolano ancor oggi, sotto forma di zombie, nelle classi di
composizione. Sono maestri-profeti (o presunti tali), dei destini della musica contemporanea, ma in seria difficolta nel collegare,
come dio comanda, due accordi, o nel mettere in croce due linee di contrappunto.

3. Consentitemi almeno di citare la Missa Brevis (1986), per 12 voci miste e orchestra; L’/nfinito (1993), per 12 voci miste a cappella,
su testo di Leopardi, dedicata alla memoria di Federico Fellini; Allégories (1998), per coro misto, su testi di Rimbaud; Stabat Mater
(2002), per 10 voci e viola da gamba; Poémes Chinois (2002) per coro da camera e pianoforte, su testi cinesi del Xvill sec.; Désert
(2002), per flauto contralto e coro maschile; Magnificat (2013), per baritono, coro misto, coro di voci bianche e organo; fino al gia

citato e pil recente Viderunt omnes.

4. Ci sono riferimenti all’/nferno di Dante tra le righe dei testi poetici, in particolare in quelli dei poeti russi. Inoltre, lo stesso
Hersant ha affermato che la raccolta si sviluppa in forma di spirale: un po’ come i gironi infernali danteschi.
5. Si pud accedere a un’ampia rassegna di estratti di questa performance attraverso il canale youtube di Philippe Hersant.
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Un saggio di magia timbrica & Message personnel (Vlli). Le tre
voci maschili evocano un passato ricordo: il mormorio di
«parole tenere e rubate». Il flauto in sol glissa, con zaffate di
note che echeggiano e si allontanano in chiusura. E una
maniera ricorrente in Tristia, quella di lasciare che il suono
degli strumenti si prolunghi alla fine, oltre le voci.®

Sapori pentatonici di estremo Oriente in Quelgues mots (XI).
La melodia vocale (duo soprano e baritono) & spezzata dalle
cangianti ornamentazioni del fagotto.

Lo Sprechgesang, ricordate I'espressionistica tecnica vocale
utilizzata da Arnold Schoenberg? Eccola rispuntare in Murs
(XIV) in veste corale, a creare un azzeccato effetto straniante,
la cui vertigine € accresciuta dal ruolo delle pause.

Un capogiro musicale che illustra l'allucinante caduta in un
penoso infinito senza tempo.

6. Nella grande tradizione liederistica del xix secolo il
ruolo dello-strumento non & subalterno (semplice
accompagnamento), ma concertante, rispetto alla voce.
Meraviglioso Schumann, quando lascia che sia il
pianoforte a chiudere, oltre il canto, oltre la parola.

7. F. Nietzsche, Il caso Wagner, Milano 1975.
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Ancora lo scorrere grigio e angosciante del tempo. Un altro
brano di forte presa teatrale, Le Temps qui passe (XVI). Il coro
& accompagnato dall’insistente ticchettio degli staccati e dalle
rapide quartine del violoncello. Sul finire i cantori fanno
partire i metronomi di cui sono muniti, regolati su velocita
diverse (60, 90, 120 0 180 battiti). C’&, molto evidente, un
rimando al Poéme symphonique per 100 metronomi di
Gyorgy Ligeti (il “maestro del tempo”!).
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Avete presente Oh, Dio del cielo, se fossi una rondinella?
Antico motivo, per cui chi versa in una condizione di
costrizione, vagheggia di librarsi in volo. Beh, la sono la
trincea e una rondinella, qui la prigione e una farfalla, che
spiega le sue ali e vola verso linfinito. E il tema di
Métamorphose (xVvIi), dove le leggere e gaie voci femminili e
le rapide le terzine del violoncello si associano nel definire la
rappresentazione dello svolazzamento.
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Analoga immagine di trasmutazione in una creatura libera &
quella di Acellucciu (XXI), uno dei pezzi pili deliziosi, raffinati
e raveliani della raccolta. Volano gli immateriali suoni armonici
arpeggiati dal violoncello e accompagnano le voci, impegnate
nella rifacitura di una canzonetta rinascimentale. Lautore del
testo & un detenuto corso, che ha voluto esprimersi nella sua
lingua. Il corso, cosi vicino all’italiano antico.
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Per i testi in lingua russa Hersant ha optato per uno stile
musicale che richiama il folclore. Gentil zek (XXV) & un valzer
amoroso triste, che rotea attorno al suono “paesano” della
fisarmonica.
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Potente e traumatizzante visione & quella dell’Anniversaire de
arrestation (XXV). Gli spaventosi boati delle tre grancasse
soffocano le grida imploranti e disperate del coro parlato,
mentre il canto, con i suoi accenti tetri, passa al “coro” di
trombe e tromboni.
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Altri notevoli passaggi di Tristia, meriterebbero di essere
menzionati. Ma non voglio abusare dell’attenzione del lettore.
Termino qui con gli esempi.

Due considerazioni, in conclusione. La prima & che Tristia &
un’opera corale nel senso letterale del termine. Corale perché,
alla fine di tutto, non rimane il ricordo delle singole voci, ma
di un caleidoscopio di esternazioni che si fondono in un
sentire collettivo, corale, appunto. Attraverso la variegata
alternanza di monodie, eterofonie e polifonie, 'individuale e il
collettivo si compenetrano in una visione comune.

E infine, seconda riflessione. E ormai risaputa la mia
idiosincrasia per le mode musicali che si ispirano alle “sirene
del nord”. Con Nietzsche diciamo invece che Tristia «prende
congedo dall’'umido nord ... [in quanto essa] possiede quel
che ¢ proprio delle regioni calde, l'asciuttezza dell’aria, la
limpidezza».” E un’opera che si avvale di una scrittura
musicale accurata e impeccabile, consapevole delle tecniche
e della regola d’arte dei grandi autori, ma rielaborata in
forma assai personale. E un'opera che guarda al proprio
contenuto (cioé ai testi forti dei detenuti) senza rimozioni, né
divagazioni, né edulcorazioni. Guarda alle miserie della
condizione umana e alle sue prospettive di riscatto con
espressione immediata e diretta. E un’opera che da voce a
rabbia e disperazione, ma che, parimenti, sa tradurre tutto
cio in consolazione, poesia e bellezza. Dieci e lode!
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